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Maria Falska
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

Struktura czasowa w komedii Jaime Saloma
El baul de los disfraces (Kufer 7 kostiumami)
i jej mozliwe zrodlo inspiracji

Stowa kluczowe: teatr hiszpanski, XX wiek, Jaime Salom, struktura czasu
dramatycznego.

Abstract:

The subject of the present paper is an analysis of the dramatic time structure
in the comedy E! baul de los disfraces by Jaime Salom. There are three time
levels in the play: the current real time, the real time of the past events and
the unreal time where these levels intermingle. The chronological order of
the plot world differs from that of the past events occurring at the scenic
time. The technique employed by the author exhibits substantial parallels
with a work entitled L Inconnue d’Arras by a French playwright Armand
Salacrou.

Keywords: Spanish theatre, 20" century, Jaime Salom, dramatic time

structure.

Resumen:

El tema del presente analisis versa acerca de la estructura del tiempo escéni-
co en la comedia El baul de los disfraces, de Jaime Salom. En la obra hay
tres niveles temporales: real-actual, real-pasado y el tiempo irreal, relacio-
nados de manera intrinseca con el resto de niveles. El orden cronolégico del
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mundo representado en la obra es diferente al orden de los acontecimientos

del pasado representados en el tiempo escénico. Las técnicas utilizadas por

el autor tienen una relacion evidente con la obra L’Inconnue d’Arras del

dramaturgo francés Armand Salacrou.

Palabras clave: teatro espaiol del siglo XX, Jaime Salom, estructura del
tiempo escénico.

Utwér dramatyczny z istoty swej natury zawiera w sobie potencjal-
ny wymiar czasoprzestrzenny, ktory w petni realizuje si¢ w trakcie
przedstawienia scenicznego. Czas (podobnie jak i przestrzen) stano-
wi jeden z zasadniczych elementoéw §wiata dramatycznego.

Wspoblczesni teoretycy teatru (Patrice Pavis, Anne Ubersfeld)
rozroézniajg czas teatralny, sceniczny i dramatyczny. Czas sceniczny
to czas bezposrednio przezywany przez widza, czas realizujacego si¢
spektaklu. Czas dramatyczny (pozasceniczny) obejmuje zdarzenio-
wos¢ przedstawiong na scenie, a takze te, ktorg widz/czytelnik re-
konstruuje na podstawie danych zawartych w dialogu. Czas teatralny
wreszcie, zdefiniowany przez Anne Ubersfeld', jest ,,nie tylko pewng
czastkg wyrwang z czasu przezywanego, ale takze czasem przedsta-
wionym, odbiciem diachronii w obrebie fikcji teatralnej; i mozna by
go zdefiniowa¢ jako relacj¢ miedzy czasem rzeczywistym przedsta-
wienia, przezywanym przez widza i czasem fikcji”.

Analizujac struktury narracyjne, Gérard Genette postuguje sie
terminem anachronii dla okreslenia ,,r6znych form rozbiezno$ci mig-
dzy porzadkiem historii i opowiadajacego jg dyskursu” i proponuje
»porownanie porzadku ustawienia zdarzen lub jednostek czasowych
w dyskursie narracyjnym z porzadkiem ich nast¢pstwa w obrebie hi-
storii przedstawionej”.

',,(...) le temps du théatre n’est pas seulement une portion arrachée au temps
vécu, il est aussi un tems représenté, 1’image de la diachronie dans la fiction
théatrale; et ’on pourrait définir le temps théatral comme le rapport entre le
temps réel de la représentation, durée vécue par le spectateur et le temps fiction-
nel” [Ubersfeld, 1981: 239] (wszystkie ttumaczenia na jezyk polski — whasne).

2.,(...) les différentes formes de discordance entre ’ordre de I’histoire et celui du
récit”; ,,(...) confronter ’ordre de disposition des événements ou segments tem-
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Analogicznie do czasu narracyjnego czas dramatyczny posiada
podwdjng modalnosé, wyrazajaca si¢ w opozycji porzadku chrono-
logicznego $wiata fabuly do porzadku jego przedstawienia przez in-
tryge. Chodzi o to, jak pisze Pavis, ,,(...) w jaki sposob intryga orga-
nizuje — dokonuje wyboru, ustawia — materiat fabuty, jaki proponuje
montaz czasowy okreslonych elementow’”.

O ile rozbiezno$¢ miedzy porzadkiem chronologicznym histo-
rii 1 dyskursu w utworze narracyjnym jest zabiegiem artystycznym
stosowanym od czaséw starozytnych, o tyle porzadek czasu zdarze-
niowego fabuly w utworze dramatycznym, az do czasow wspolcze-
snych, zasadniczo nie r6znil si¢ od porzadku jego przywotania w cza-
sie scenicznym.

Pierwsze eksperymenty ze strukturg czasowa utworu dramatycz-
nego mialy miejsce w latach 30. XX wieku. Wydaje sig, ze pierwszym
dramaturgiem, ktory wprowadzit w swoich utworach modyfikacje
chronologii, byt francuski autor Armand Salacrou. W postowiu do
kolejnego wydania swojego dramatu L 'Inconnue d’Arras (Nieznajo-
ma z Arras) z roku 1967 pisze on, ze lektura Lorda Jima Josepha Con-
rada nasuneta mu mys$l o wprowadzeniu odmiennego porzadku cza-
sowego rowniez w utworze teatralnym, ktorg to technike zastosowat
naprzod w dramacie Les Frénétiques w formie prostej retrospeke;ji,
a nastgpnie w sposob bardziej dojrzaty w L’ Inconnue d’Arras, pisanej
od 1930 roku*. W dalszej cze$ci swoich rozwazan stwierdza Salacrou,
iz poshuzyt si¢ ta technika jako pierwszy, wyprzedzajac pdzniejsze
eksperymenty kinematograficzne filmowcoéw amerykanskich.

Dramat L’Inconnue d’Arras przez nowatorstwo swojej struktu-
ry czasowe]j oddziatal niewatpliwie na wspolczesng mu tworczosé

porels dans le dicours narratif a I’ordre de succession de ces mémes événements
ou segments temporels dans I’histoire (...)” [Genette, 1972: 78-79].

3,,(...) la maniére dont I’intrigue organise — choisit et dispose — les matériaux
de la fable, comment elle propose un montage temporel de certains ¢léments”
[Pavis, 2002: 350].

4,,C’est en lisant Lord Jim de Conrad, songeant vers 1927 a je ne sais plus quelle
picce, que je me demandai si la chronologie théatrale ne pourrait pas, elle aussi,
étre bousculée” [Salacrou, 1968: 190].
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dramatyczna, nie tylko francuska. Z nurtu tych francuskich doswiad-
czen wywodzi si¢ tez zapewne technika komedii £/ baiil de los dis-
fraces (Kufer z kostiumami) hiszpanskiego dramaturga Jaime Salo-
ma. Lektura tej sztuki nieodparcie sprawia wrazenie, ze jej autor znat
utwory Salacrou 1 w jaki$ sposob wykorzystat jego doswiadczenia
dramaturgiczne w konstrukcji czasu. Zanim jednak zajmiemy si¢ bli-
zej komedia Jaime Saloma, przyjrzyjmy si¢ pokrotce, na czym polega
nowatorskie potraktowanie czasu w L 'Inconnue d’Arras.

Czas sceniczny, w ktorym rozwija si¢ akcja utworu, odpowiada
utamkom sekundy czasu dramatycznego, jaki uptywa migdzy samo-
bojczym strzalem w skron bohatera, a jego $miercig. Istniejg trzy po-
ziomy czasowe: aktualny (czas agonii bohatera), spinajacy klamra
pierwsza i ostatnig scen¢ sztuki, retrospekcyjny wymiar czasowy
przywotujacy zdarzenia z przesztos$ci w sposob niejako przypadkowy,
wymykajacy si¢ porzadkowi chronologicznemu oraz czas nierealny,
w ktorym nastepuje wzajemne przenikanie si¢ poziomow, a postaci
wspolistniejg w jednym czasie, komentujac wydarzenia zaistniate bez
ich realnego uczestnictwa. Przej$cie od wymiaru pierwszego do dru-
giego zaznaczone zostato przy pomocy znakow akustycznych i wizu-
alnych, a mianowicie nasilajacego si¢ dzwigku oraz zmiany nateze-
nia $wiatet. Nicolas, stuzacy gtownego bohatera, jest organizatorem
dyskursu zdarzeniowego, ktory rozmija si¢ z chronologia fabuty. To
on wlasnie zapowiada utamek sekundy, w ktérym bohater ponownie
zobaczy wydarzenia ze swojego zycia:

Nicolas: (...) Zgodnie z klasycznymi regutami samobojstwa, wie pani,
7e ma on prawo zobaczy¢ cale swoje zycie? (...) Nie mamy czasu do
stracenia: trzydziesci pig¢ lat do zobaczenia w utamku sekundy! Do ro-
boty. Szybko!’

To rowniez on interweniuje, przerywajac dialog, aby ustali¢ wla-
$ciwg chronologi¢ zdarzen:

5,,(...) Selon les régles classiques du suicide, vous savez qu’il a le droit de revoir
toute sa vie? (...) Nous n’avons pas de temps a perdre: trente-cing années a revoir
dans un petit fragment de second! Allez-vous-en. Vite!” [Salacrou, 1968: 20].
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Nicolas: Nie urzadzajcie teraz tej sceny. Przestrzegajcie kolejnosci
lat, zacznijcie od poczatku. (...)Nicolas: Zreszta, to spotkanie zostato
umieszczone w ztym miejscu. Pan je umiescit po wojnie. A ono miato
miejsce gdy mial pan okoto pigtnastu lat®.

Posiada tez zdolno$¢ antycypowania przywotywanych zdarzen
oraz $cista wiedze o nich i o ich chronologii. Przypomina, wyjas$nia
1 interpretuje je na uzytek postaci dramatu. Niemniej wiedza ta nie
wykracza poza realne do§wiadczenia zyciowe bohatera:

,Nicolas: (...) Pan oglada ponownie swoje zycie, a ja moge panu podac
tylko to, co pan przezyt”.

Bohater z poziomu czasowego ,,aktualnego” moze prowadzi¢ dia-
log z postaciami nalezagcymi do planu czasowego przesztosci, rowniez
z tymi, z ktérymi w swoim rzeczywistym zyciu nie mogt byt sie spo-
tka¢ (np. pradziadek ktory umart przed jego narodzeniem), jednakze
nie moze czynnie interweniowac¢ w zdarzeniowo$¢ miniong.

Hiszpanski dramaturg Jaime Salom (ur. w 1925), ktorego wigk-
szos¢ utworéw powstata w latach 60. i 70., wpisuje si¢ w szeroki
nurt teatru kompromisu i komedii konwencjonalnej, adresowanej do
mieszczanskiej, mato wyrobionej artystycznie publicznosci. Kome-
dia El baul de los disfraces z roku 19648 jest jednym z najbardziej
udanych jego utworéw. Wedtug Césara Olivy utwor ten cechuje ,,po-
mystowy mechanizm dramaturgiczny” [Oliva, 1989: 215], Francisco
Ruiz Ramén moéwi za$ o oryginalnosci i mistrzostwie technicznym
[Ruiz Ramon, 1992: 430].

Phyllis Zatlin doszukuje si¢ w teatrze Jaime Saloma wplywow
Luigiego Pirandella i amerykanskiego dramaturga Thorntona Wildera

¢ ,Nicolas: Ne faites pas cette scéne ici. Suivez ’ordre de vos années, com-
mencez par le commencement” [Salacrou, 1968: 33]. ,,Nicolas: D’ailleurs cette
rencontre est déplacée. Vous la situez aprés la guerre. Elle a eu lieu vers vos
quinze ans” [Salacrou, 1968: 110].

7, Nicolas: (...) Vous revoyez votre vie, et je ne peux vous servir que ce que vous
avez vécu” [Salacrou, 1968: 106].

8 Premiera w teatrze Windsor de Barcelona, 23 stycznia 1964.
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[Zatlin-Boring, 1982]. Jonh B. Margenot z kolei klasyfikuje utwor
jako metateatralny [Margenot, 1989].

Krytyka przyjela przychylnie premiere sztuki. Antonio de Ar-
menteras z La Prensa pisat: ,,El baul de los disfraces jest w istocie
utworem ambitnym, poniewaz jego struktura wykazuje odwazne no-
watorstwo i odbiega zasadniczo od norm jakim zazwyczaj dramatur-
dzy podporzadkowuja swoje utwory (...)™.

Sam autor tak przedstawit swoja sztuke:

To wlasnie zycie pisane duzg literg jest prawdziwym bohaterem Kufra
z kostiumami, ten wolny i nieublagany uptyw czasu, to zaktadanie kaz-
dego dnia kostiumu nieco bardziej znoszonego niz ten, ktoéry mieliSmy
na sobie wczoraj. Ale serce kazdego cztowieka starzeje si¢ w rytmie
znacznie wolniejszym. (...) Moze zestarze¢ si¢ twarz, ale zycie ludz-
kie okazuje si¢ zbyt krotkie, aby serce pokryto si¢ zmarszczkami. (...)
Na tym fakcie tak prostym i tak intymnym (...) osnutem intryge mojej
sztuki (...)'".

Cho¢ temat fugit irreparabile tempus w roznych jego aspektach
jest jednym z bardziej wykorzystanych motywow w dziejach litera-
tury $wiatowej, tym, co decyduje o wartosci utworu Jaime Saloma,
jest interesujgca i nowatorska na gruncie hiszpanskim struktura czasu
dramatycznego.

W sztuce wspolistniejg trzy poziomy czasowe. Pierwszy z nich,
ktory stanowi kadr obejmujacy pozostate poziomy, otwiera i zamyka

 LEl baul de los disfraces es, efectivamente, una obra ambiciosa, ya que su es-
tructura acusa audaz novedad y se aparta por completo de las normas a las que,
por lo general, los dramaturgos ajustan sus producciones (...)"” [Teatro espaiiol,
1975: 321].

10 Es la vida, asi, en mayuscula, la verdadera protagonista de E/ bauil de los
disfraces, ese lento e implacable transcurrir del tiempo, ese ponernos todos los
dias un disfraz un poco mas usado que ¢l que llevabamos ayer. Pero el corazon
de todo hombre envejece a un ritmo mucho mas lento. (...) Podra desfigurarse el
rostro, pero la vida resulta demasiado corta para que le salgan arrugas al corazon.
De este hecho tan simple y tan intimo (...) nace el nudo argumental de mi obra
(...)” [Teatro espariol, 1965: 317].



Struktura czasowa w komedii Jaime Saloma... 403

utwor. Jest to poziom rzeczywisty aktualny, obejmujacy kilka godzin.
Didaskalia informuja, Ze akcja sztuki toczy si¢ wspotczesnie, w cza-
sie jednej nocy karnawatowej. Ze wzgledu na uboga zdarzeniowos$é
czas dramatyczny odpowiadajacy temu poziomowi jest zasadniczo
rowny czasowi scenicznemu. W obrebie tego poziomu glowny bo-
hater Juan spedza samotnie wieczor karnawatowy, podczas gdy jego
Wnuk wraz z narzeczong czynig przygotowania do balu. W pierw-
szej scenie pierwszego aktu Wnuk, ktory pojawia si¢ w przebraniu
pierrota, nalega, aby Juan potozyt si¢ spa¢. Scena ta powtdrzona jest
na zakonczenie drugiego (ostatniego) aktu, jak sugerujg didaskalia,
,»doktadnie tak jak w pierwszym akcie, poniewaz chodzi o t¢ samg
sceng” [s. 371] Sugerowatoby to, ze czas zostal zatrzymany i ponow-
nie odnaleziony w scenie finalnej. Jednakze czas aktualny wystepuje
roéwniez w ostatniej scenie aktu pierwszego, kiedy to powtornie po-
jawia sie¢ Wnuk, w tym samym co wczesniej przebraniu. Wejscie na
scene Wnuka, ktory nalezy wylacznie do poziomu pierwszego, jed-
noznacznie 1 nadrz¢dnie anuluje pozostate poziomy czasowe.Drugi
poziom czasowy to poziom zdarzen nalezacych do przesztosci. Sa
one przywotywane w porzadku chronologicznym i realizujg histori¢
zycia sentymentalnego bohatera w trzech kluczowych momentach
odpowiadajacych jego trzem mitosciom, a takze trzem etapom zycia.
Etap pierwszy nalezy do czasu mtodo$ci Juana i odtwarza moment
poznania przez niego dziewczyny wystepujacej w lokalu ,,El jardin”.
Zakochany bohater porzuca swoja brzydka narzeczong i spieni¢za
posiadane przedmioty, aby moc oglada¢ wybranke. Jednakze wiasci-
ciel lokalu, sam zainteresowany dziewczyna, nie dopuszcza, by listy
Juana do niej dotarty 1 uniemozliwia ich zwigzek. Zwigzane z tym
etapem historii bohatera epizody realizowane sg scenicznie w sposob
bezposredni, tj. odtwarzane przez aktorow (a takze komentowane na
trzecim poziomie czasowym). Dramaturg stosuje tu interesujacg tech-
nike: na scenie wystepuja jedynie dwie osoby (Juan i Ona), pozostate
za$ postaci, z ktorymi Juan prowadzi dialog, pozostaja, z matymi wy-
jatkami (Dupont), w przestrzeni wirtualnej.Drugi etap historii boha-
tera ukazuje go jako cztowieka dojrzatego, po ukonczeniu studiow,
w mundurze oficera. Juan spedza kilka ,,niezapomnianych” dni z pa-
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nig von Graft, mtoda i piekna zong generata, sadzac, ze jest ona corka
tegoz. Historia mitosna réwniez tym razem nie znajduje szczesliwego
zakonczenia. Podobnie jak poprzednio, takze teraz zasadnicze sce-
ny epizodu przedstawione sa bezposrednio w kolejnych dialogach
trzech postaci: Juana, pani von Graft i Komendanta. Interwencje trze-
ciego poziomu czasowego sg rzadsze, lecz dtuzsze niz w epizodzie
pierwszym.

Trzeci i zarazem ostatni epizod jest najbardziej rozbudowany i au-
tonomiczny. Obejmuje kilka scen rozgrywajacych si¢ bezposrednio
miegdzy trzema postaciami: Juanem, tym razem juz szes¢dziesigcio-
letnim, jego mtoda kochanka, ktorg utrzymuje, oraz Doktorem. Epi-
zod ten o cechach melodramatycznych, zawierajacy takze elementy
komiczne, bgdace pewnym dysonansem, posiada rozwinietg intry-
ge, ktora moglaby stanowi¢ utwor sam w sobie. Rozwigzanie akcji
jest tragiczne ($mier¢ kochanki). Trzeci poziom czasowy trzykrotnie
przerywa rozwo6j wydarzen, przy czym ostatnie jego pojawienie si¢
zamyka definitywnie poziom czasu przesztego.

Trzeci poziom czasowy to poziom nierzeczywisty, metateatralny'!,
pozostajacy poza czasem realnym. Cho¢ spelnia on pewne funkcje
dramaturgiczne, jest przede wszystkim no$nikiem tresci ideologicz-
nej utworu. Okazuje si¢ Scisle spleciony z pozostatymi poziomami
(zwlaszcza drugim), przy czym czestotliwos¢ jego pojawiania si¢ jest
r6zna na poszczegolnych etapach rozwoju intrygi. Dramaturgicznie
spelnia on funkcje wyjasniajaca, uzupetniajaca i komentujacg zdarze-
niowos¢ realizowang scenicznie. Do tego poziomu czasowego naleza
tylko dwie postaci: Juan i Ona, ktora funkcjonuje symbolicznie jako
Kobieta-Mito§¢-Zycie. O ile czas rzeczywisty aktualny realizowany
jest tylko trzykrotnie, zawsze na poczatku lub koncu duzych sekwen-
cji (koniec, poczatek aktu), o tyle poziom czasowy drugi i trzeci prze-
platajg si¢ ustawicznie, nawet w obrebie jednej repliki. Jest to szcze-
goblnie widoczne w epizodzie pierwszym:

' O metateatralnosci utworu Saloma patrz: [Margenot, 1989].
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I poziom

Ona: (...) Uwaga na niego. To Dupont.

Juan: I co za diabet ten Dupont?

III poziom

Ona: Lokal byl jego i wszystko co w nim bylo, absolutnie wszystko
nalezato do niego.

Juan: A ja, skad mogltem o tym wiedzie¢?

IT poziom

Dupont: (wchodzgc) Czy pan mnie wzywal?

III poziom

Juan: I pomysle¢, ze dotykat twojej skory tymi obrzydliwymi wasami.
II poziom (do Duponta) Kelner! Jeszcze szampana! I niech pan poprosi
tego aniota, ktory przed chwila $piewat, aby mi towarzyszyt!

Dupont: (z wyraznym akcentem francuskim) Przykro mi, prosz¢ pana.
Artys$ci maja zabronione przyjmowac zaproszenia od klientow. To jest
porzadny lokal [7eatro Espariol, 1965: 335].

W obrgbie trzeciego poziomu czasowego Ona petni kolejno funk-
cje poszczegolnych kobiet z zycia Juana, uzupetniajac i kontynuujac
dang historie. Wcielajac si¢ w ich postaci, odpiera zarzuty bohatera
1 przedstawia wtasng interpretacj¢ ich zachowan. Pelni tez nadrzed-
ng funkcje organizatora porzadku przywolywania zdarzen drugiego
poziomu czasowego. To wilasnie Ona inicjuje przej$cie do innego
(IIT) poziomu czasowego, a nastegpnie, przeistaczajac Juana w postac
z jego mtodosci, wywoluje poziom czasu przesztego (II). Oferujac
Juanowi kufer peten roznych kostiumédw, przenosi go do réznych
okresow jego zycia. Kiedy kufer okazuje si¢ pusty, powrdt do pierw-
szego poziomu rzeczywistego staje si¢ nicodwotalny.

Przejscie od jednego do drugiego poziomu odbywa si¢ w sposob
ptynny badz jest sygnalizowane przy pomocy znakéw wizualnych
lub dzwigkowych. Wérod tych pierwszych wystepuja rekwizyty te-
atralne w funkcji symbolicznej. Sg nimi: peruka i broda, ktére Ona
zdejmuje Juanowi, oraz tytulowy kufer z kostiumami, pojawiajacy
si¢ magicznie za naci$ni¢ciem przycisku w bibliotece — oznaczajace
przejscie do poziomu trzeciego, a nastgpnie drugiego. Rekwizytem
zwigzanym z poziomem rzeczywistym aktualnym jest szlafrok, stroj
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Juana w pierwszej scenie pierwszego aktu oraz jedyny, jaki pozostaje,
gdy kufer jest juz pusty. Znaki akustyczne to, w epizodzie z panig von
Graft, dzwick dzwoneczkow, ktory pozwala odrézni¢ poziomy drugi
1 trzeci.

Istniejg wyrazne analogie miedzy £/ baul de los disfraces i L ’Icon-
nue d’Arras Armanda Salacrou, ktore pozwalaja sadzi¢, ze jesli na-
wet sztuka francuska nie jest bezposrednim pierwowzorem komedii
hiszpanskiej, to jej autor, jako prekursor nowych technik w strukturze
czasowej, utorowal droge pdzniejszym eksperymentom w tej dziedzi-
nie, w ktorych lini¢ wpisuje si¢ Jaime Salom.

W obu utworach:

» retrospekcja nie jest tylko prostym przywotaniem i odtworze-
niem w czasie scenicznym zdarzen wczesniejszych, nalezacych
do przeszlosci postaci, istnieje bowiem trzeci, nierzeczywisty
poziom czasowy oraz wystepuje nieustanne przeplatanie sig¢
poziomow;

* istniejg trzy poziomy czasowe: rzeczywisty aktualny, rzeczywisty
przeszty oraz nierzeczywisty. Poziom rzeczywisty aktualny jest
bardzo ograniczony czasowo i zdarzeniowo. W sztuce francuskiej
odpowiada on utamkom sekundy migdzy samobojczym strzalem
a $miercig bohatera; w komedii hiszpanskiej to nieokre$lony bli-
zej fragment nocy karnawatowej, w ktérym nic si¢ nie wydarza;

* zdarzenia poziomu czasowego przesztego przywolywane sg za-
sadniczo wedtug klucza sentymentalnego, koncentrujgc si¢ wo-
kot kobiet, ktore kochali gldéwni bohaterowie (Yvette, Yolande,
Madeleine i nieznajoma z Arras — w sztuce Salacrou; artystka
z lokalu, pani von Graft y Gatita — w komedii Saloma). Istnieje
tez pewna analogia mi¢dzy niespetniong miloscia do nieznajo-
mej (Salacrou) i do artystki bez imienia (Salom). Obie te kobiety
stanowig epizod w zyciu bohateréw, w obu jednak przypadkach
jest to epizod o wysokim nasyceniu emocjonalnym. O ile jednak
zdarzenia drugiego poziomu czasowego w sztuce hiszpanskiej
utozone sg w porzadku chronologicznym, o tyle w L’Inconnue
d’Arras ich kolejno$¢ pozostaje niezalezna od chronologii oraz
sg one bogatsze o epizody z dziecinstwa i okresu dojrzewania
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gtéwnej postaci. Obaj bohaterowie ponosza fiasko w swoim zy-
ciu sentymentalnym;

* trzeci poziom czasowy to poziom nierzeczywisty, w ktérym po-
staci komentuja, uzupetniajg i snuja rozwazania na temat sytu-
acji zaistniatych w obrebie poziomu rzeczywistego przesziego.
Znajdujg si¢ one jednak w pozycji ,,martwej”, poniewaz nie moga
wplywaé na bieg wydarzen. Jest to rOwniez poziom przestania
ideologicznego;

* nastepuje state przeplatanie si¢ poziomdéw czasowych. Przejscie
z poziomu rzeczywistego aktualnego do pozostalych i odwrotnie
zaznaczone jest przy pomocy znakow wizualnych 1 dzwigkowych
(natezenie $wiatla 1 $piewana piosenka w L’Inconnue d’Arras;
rekwizyty oraz odglosy balu karnawatowego w El baul de los
disfraces);

* jedna z postaci petni funkcj¢ organizatora porzadku przywotywa-
nia zdarzen (stuzacy Nicolas w sztuce Salacrou 1 Ona w komedii
Saloma);

* wystepuje zjawisko, ktére Michel Vinaver okresla jako naruszenie
fikcji teatralnej ,,przez zatarcie linii podzialu migdzy tym, co wy-
obrazone, a tym, co rzeczywiste, mi¢gdzy historig przedstawiong
a przedstawieniem, mi¢dzy postacig a aktorem-autorem-widzem,
miedzy miejscem akcji a sceng”'?. W sztuce hiszpanskiej zawie-
szenie fikcji ma miejsce wielokrotnie, kiedy postaci (Juan i Ona)
zwracajg si¢ do publiczno$ci; w utworze francuskim naruszenie
to ma charakter glebszy, gdyz Nicolas jawi si¢ jako organizator
dyskursu zdarzeniowego, ktéry moze antycypowac i przywoly-
wac zdarzenia.

Oba utwory roznig si¢ jednak kilkoma elementami struktural-
nymi. W L’Inconnue d’Arras postaci kobiece nalezace do réznych
epizodoéw z historii zycia bohatera spotykajg si¢ ze sobg i prowadza

12 _(...) entre I’imaginaire et le réel, entre I’histoire représentée et la représenta-
tion, entre le personnage et 1’acteur-auteur-spectateur, entre le lieu de 1’action et
la scéne” [Vinaver, 2000: 908].
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dialog w obrebie poziomu czasowego nierzeczywistego. W sztuce
Jaime Saloma tak si¢ nie dzieje i zreszta byloby to niemozliwe ze
wzgledu na zastosowang przez autora technike: wszystkie role reali-
zowane sg scenicznie przez ograniczong do trzech liczbe aktorow.
Oprocz gtdéwnego bohatera Juana pozostale dwie postaci skupiaja
w sobie wszystkie role me¢skie (Ten Drugi) i wszystkie role kobiece
(Ona), ktore zlewaja si¢ w jedna postac — kobiete — symbol mitosci
i zycia.
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