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Tadeusz Szczerbowski
Uniwersytet Pedagogiczny

O przekladzie kreatywnym (malajski pantun)

Stowa kluczowe: przektad kreatywny, malajski pantun, Robert Stiller.

Abstract:

The subject of the present analysis is the creativity of translation within the
translation of Malay pantun — a poetic form which has aroused considera-
ble fascination on the part of Western researchers for several centuries. For
pantun is something more than merely a four-line verse with an abab rhyme;
an exemplification of the present thesis being two examples of pantun in the
translation of Robert Stiller.

Keywords: creative translation, Malay pantun, Robert Stiller.

Resumen:

El tema del presente analisis trata sobre la creatividad de la traduccion to-
mando como ejemplo el pantun malayo, una forma poética que desde hace
siglos ejerce una enorme fascinacion en los investigadores occidentales. El
pantun es algo mas que un simple cuarteto con una estructura de rimas abab.
Un ejemplo de la tesis presentada son dos pantunes en traduccion de Robert
Stiller.

Palabras clave: traduccion creativa, pantun malayo, Robert Stiller.
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Istote kreatywnosci przektadu przedstawia Jadwiga Konieczna-
-Twardzikowa [2003: 43] jako swoisty dialog ttumacza z tekstem
oryginalnym:

Jesli przyjmiemy, ze teoria przektadu jest niezalezna, samoistng dziedzi-
ng nauki, to dlatego ze tekst oryginalny, bedac otwarty na interpretacje,
zawiera stata PUSTYCH MIEJSC czasu i przestrzeni.

Thumacz, dokonujac procesu wypehiania tych pustych miejsc swoja
wlasng wersja, wprowadza DIALOG z tekstem oryginalnym.

Ow dialog jest kreatywny, gdy zalezy od tlumacza, jego decyzji
[Konieczna-Twardzikowa, 2003: 49].

Za najwdzigczniejszy przedmiot analizy przekladoznawczej
uchodzi dzielo literackie, ktorego przektad wymaga zaré6wno ingar-
denowskiej konkretyzacji, jak i nieustannej refleksji nad stowami
francuskiego poligloty: ,,Jezyki rdznig si¢ nie przez to, co mogg lub
czego nie moga wyrazi¢, ale przez to, co wymagaja, zeby powie-
dzie¢” [Hagege, 1985]. Tekst, ktory czyta si¢ gtadko w jednym jezy-
ku, moze w innym wydawac si¢ rozwlekty, pelny powtorzen [Pendle-
bury, 2005: 20]. Nieuniknione stajg si¢ zatem redukcje, amplifikacje
1 dyktowane rachunkiem sumienia thumacza kompensacje. Im roznice
jezykowo-kulturowe sg wieksze, tym akt kreatywny thumacza, jego
dialog z tekstem oryginatu bywa bardziej ztozony.

Przyktadem owych roznic z europejskiej perspektywy jest malaj-
ski pantun. Malajowie sg ludem austronezyjskim, ich jezyk! i kultura
ro6znig si¢ znacznie od polszczyzny i naszej kultury. Znamienng ce-
che Archipelagu Malajskiego stanowi wielokulturowos¢, ktérej lin-
gwistyczng oznakg jest obfitos¢ wystepujacych w jezyku malajskim
zapozyczen z réznych jezykow: portugalskiego, niderlandzkiego, an-
gielskiego, arabskiego, chinskiego, perskiego, sanskrytu, tamilskiego
i innych. Za oryginalny, tradycyjny malajski gatunek poetycki uznaje
si¢ wlasnie pantun. Zwykle ma on forme czterowiersza o uktadzie

! Zachwycat si¢ nim autor Mechanicznej pomararczy, dajac temu wyraz w ksigz-
ce Language Made Plain [Burgess, 1964: 164-170].
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rymow abab?. Pierwsze dwa wersy tworza pembayang, zwany inaczej
sampiran ‘aluzja’. Sa one swego rodzaju wskazowka do odczytania
dwdch ostatnich werséw, zawierajacych przestanie, intencje. Dlatego
tez ostatni dwuwiersz ma nazwe maksud ‘intencja, znaczenie’. Owa
wskazowka jest nie tylko sugerowanie ryméw. Cechg charaktery-
styczng kazdego pantunu jest lambang ‘znaczenie symboliczne’.

U zrédet pantunu leza kata-kata berganda, czyli dublety wyra-
zowe, w ktorych drugie slowo powtarza pierwsze, nieco je modyfi-
kujac, np. bukit bukau ‘wiele wzgdrz’, gunung ganang ‘wiele gor’,
kayu kayan ‘wiele rodzajoéw drewna’. Jednym ze sposobow tworzenia
liczby mnogiej rzeczownika jest w malajskim reduplikacja, np. orang
‘cztowiek’ i orang-orang ‘ludzie’, surat ‘list’ 1 surat-surat ‘listy’,
gambar ‘obraz’ i gamabar-gambar ‘obrazy’. Umilowanie symetrii
i znajomos$¢ przyrody to cechy Malajow, ktore znajduja odzwiercie-
dlenie w poezji. Determinujacym elementem jest rowniez pantang
‘tabu’. Sprzyja ono ukrywaniu znaczenia, swoistej eufemizacji’.

Pantuny mogg si¢ rdznicowac, wyroézniamy: pantun agama ‘pan-
tun religijny (muzutmanski)’, pantun berkait ‘tancuch pantunow’
(kazdy drugi i czwarty wiersz poprzedzajacego czterowiersza wyko-
rzystuje si¢ jako pierwszy i trzeci wers nastepujacego), pantun da-
gang ‘pantun wedrowcy (tutacza, pielgrzyma)’, pantun jenaka ‘pan-
tun zartobliwy’, pantun muda ‘pantun miodziezowy’, pantun nasib
‘pantun o ciezkim losie’, pantun nasihat ‘pantun pouczajacy’, pantun
sindiran ‘pantun satyryczny’, pantun teka-teki ‘pantun zagadka’.

Oryginalne malajskie pantuny dostepne sa w polskim przektadzie
Roberta Stillera, cenionego nie tylko w Polsce malaisty*. Na uwage
przektadoznawcy zastuguje komentarz thumacza dotyczacy nastepu-
jacego pantunu:

2 Rodzaj rymu nie jest cechg definicyjng pantunu.

* Na wojnie kule (peluru) nazywa si¢ bialg pszczota (kumbang putih) [Stiller,
1971: XVIII].

4 Autorzy Wielkiego stownika indonezyjsko-rosyjskiego z 1990 roku [KBIR 1: 9]
odnotowali, ze wni6st on wkiad w powstanie ich dziela jako wspotautor.
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Zapis w dawnej® ortografii (XXII) Przektad Roberta Stillera [1971: 115]
Hilang dadu didalam dadih Tong kosci do gry w $mietanie,
dadih berchampur minyak lada. Smietana miesza si¢ z pieprzem®,
Hilang malu karena kasih Ginie wstyd przez kochanie,

rindu hati berchampur gila. Tkliwo$¢ miesza si¢ z szalenstwem.

Tutaj lambang taczy dadu ‘kosci do gry’ i malu “wstyd’, lada ‘pieprz’
(a wlasciwie jeszcze bardziej piekacy minyak lada ‘olej wytlacza-
ny z pieprzu’) i gila ‘szalenstwo’, dadih ‘$mietanka’i kasih ‘mitos¢’,
wreszcie to samo dadih i hati ‘serce’ (a wlasciwie rindu hati ‘tgsknota
albo pragnienie serca’, czyli zndw ‘mitos¢’). Pozostate wyrazy shuza do-
ktadnemu powtdrzeniu konstrukcji sktadniowej i myslowej. Warto tez
zwroci¢ uwage na wyszukane wspolbrzmienia.

Ten stosunkowo prosty utwor daleki jest od wyczerpania catego bo-
gactwa §rodkow artystycznych, jakie spotykamy w réznych pantunach
[Stiller, 1971: XXII].

Za przejaw kreatywno$ci thumacza mozna uzna¢ oddanie w prze-
ktadzie wyrazu dadih jako $mietana. Wyraz ten w indonezyjskim
moze oznaczac: 1. zsiadte mleko, 2. mleko skondensowane, 3. koagu-
lat [KBBIR 1: 191], w malajskim za$ jest to zsiadte mleko [ Wilkinson,
1908: 44 s.v. dadeh; KMRI 85; PPMD 416]. Wyrazenie air dadih’
jestuzywane jako okreslenie serwatki. Niewatpliwie przethumaczenie
di dalam dadih na ,,w $mietanie” byto podyktowane konieczno$cia
zachowania rymu ze slowem ,.kochanie”. Nie byta to jednak jedyna
przyczyna. W klasycznej juz rozprawie Logika i konwersacja Paul
Grice [1975] analizuje zdanie You are the cream in my coffee (,,Jeste$

>'W obowigzujacej od 1972 roku ortografii (ujednoliconej w Indonezji, Malezji,
Singapurze i Brunei) wiersz ten ma nastepujacg postac:

Hilang dadu di dalam dadih

dadih bercampur minyak lada.

Hilang malu karena kasih

rindu hati bercampur gila.
¢ ,W or. nie pieprz, ale minyak lada — oliwa tloczona z pieprzu, niebywale pie-
kaca” [Stiller, 1971: 115].
7 Wedtug dawnej ortografii: ayer dadeh [Wilkinson, 1908: 44].
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$mietankg w mojej kawie”) jako przyktad niejednoznacznosci impli-
katury konwersacyjnej. W malajskim $mietan¢ nazywa si¢ zapozy-
czonym z angielskiego wyrazem krim. Wyraz pati oznacza $mietan-
ke, ale figuratywnie, w znaczeniu ‘najlepsza czes¢ czegos’ (KMRI
243, KBRBM 408 s.v. ciusku), na przyktad pati masyarakat ‘$mie-
tanka towarzyska’. Jeden z najwybitniejszych rosyjskich malaistow
Viktor Pogadaev odnotowuje wyrazenie kepala susu jako synonim
krim: susu to mleko, a wyraz kepala, prymarnie oznaczajacy glowe,
odnosi si¢ do wierzchniej czesci czegos — wierzchnig czesdcig zsiadte-
go mleka jest wlasnie Smietana.

Rymem do wyrazu kasih ‘mitos¢, kochanie’ jest dadih, oznacza-
jacy trywialne zsiadte mleko. Jest to jednak element gry kamuflazu.
Synonimem wyrazu dadih jest kepala susu. Ostatni element, susu,
moze oznacza¢ ‘piersi’. Pelng malajskg nazwa mleka jest air susu
(dost. ‘plyn piersi’). Kontekst pozwala skroci¢ ja do susu.

Znamienng cecha wersu pierwszego i poczatku drugiego jest gra
tautogramatyczna dadu didalam dadih/dadih polegajaca na tym, ze
wszystkie stowa zaczynajg si¢ ta sama literg. W owym ciggu brzmie-
niowym mozna rozpozna¢ dwukrotnie powtorzone stowo dada, kto-
re prymarnie oznacza dada, czyli piers$ (tors), klatke piersiows, ale
figuratywnie — dusze, serce® [KBBIR 191]. Zatem juz w pierwszym
wierszu okreslony zostat temat mitosny pantunu, zaréwno za pomoca
tautogramu dada-dada ‘serca’ i rymu dadih do wyrazu kasih ‘mitos¢’.
Tu warto zauwazy¢, ze z obydwoma stowami rymuje si¢ dalih ‘pre-
tekst’. Przestrzen intertekstualng otwiera w analizowanym pantunie
hilang. Znane jest powiedzenie Hilang di mata, di hati jangan ‘zniknat
(znikneta) z oczu, w sercu pozostat(a)’ i hilang gadisnya ‘stracila cno-
te’ [KBBIR 1: 312]. Wyraz gadis prymarnie oznacza panienke, w zna-
czeniu ‘mloda dziewczyna’. Gila gadis (dost. ‘szalony [z milosci do]
mtodych dziewczyn’) to lowelas [KBBIR 1: 281]. Wyraz gila w uzyciu
predykatywnym oznacza ‘szale¢ z mitosci’ [Wilkinson, 1908: 68].

Przektad Stillera jest przekonujacy. Nikt poza nim nie podjat
si¢ w Polsce tak trudnego dzieta, jakim jest oddanie w polszczyznie

8 Nazwa serca pojawi si¢ w wersie ostatnim jako hati.
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malajskiego pantunu. Nie ma polskiej serii translatorskiej. Pozostaje
zatem analiza innego pantunu i jego pigciu przektadow (czterech an-
gielskich i jednego polskiego).

Apa guna pasang pelita Jak lampg zapali¢ mozna

Jika tidak dengan sumbunya? jesli w niej knota nie ma?

Apa guna bermain mata Po co oczu gra milosna,

Kalau tidak dengan sungguhnya? jesli w tym szczerosci nie ma?
[Stiller, 1971: 94]

Why attempt to light a lantern, If there’s no wick within the lamp

If the wick should not be in it? To light it toil is thrown away

Why attempt to smile and wanton, And what reck I loving looks

If you do not really mean it? Except as fuel for love’s play

[Hamilton, 1982: 22]° [Winstedt, 1969: 22]

What’s the use of lighting a lantern, | Why attempt to light a lamp

If the wick’s not in it? If the lamp has not a wick?

Why do you flirt your eyes at me, Why look at me like a vamp

If you don’t mean it? If it’s only for a trick?

[Sim, 1987 (1953): 49] [Daillie, 1990:43]

9

W pierwszym wersie (Apa guna pasang pelita) pochodzacy z per-
skiego wyraz pelita oznacza lampe, a pasang pelita — ‘zapali¢ lampg’.
Guna to ‘uzytek, zastosowanie, cel’. Pytanie rozpoczyna apa ‘co’,
ktore w polaczeniu z guna znaczy ‘po co’ [Wilkinson, 1908: 9]. Za-
tem caty wiersz: ‘Po co zapala¢ lampg’, taczy si¢ z drugim: Jika tidak
dengan sumbunya? (‘Jesli nie ma knota?’, dost. ‘Jesli nie z knotem
swoim?’). Por. jika ‘jesli’, tidak ‘nie’, dengan ‘z’, sumbu ‘knot’, -nya
‘swoj’. Komentarzem do wersu trzeciego (Apa guna bermain mata
‘Po co igra¢ oczyma’) jest przypis Roberta Stillera:

W. 3 oczu gra mitosna (mal. bermain mata — igra¢ oczyma) oznacza
flirt. Wobec surowosci obyczajéw malajskich jest nim rzucone z ukosa
predkie zerknigcie [Stiller, 1971: 94].

 Pantun w przektadzie Hamiltona ma tytult Meaningless Encouragement ‘Bez-
sensowna zacheta’.
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W jezyku malajskim mata znaczy ‘oko’i ‘oczy’'’. Wyrazenie ber-
main mata ma stownikowy odpowiednik: fo cast amorous glances
‘rzuci¢ milosne spojrzenie’ [Wilkinson, 1908: 137 s.v. main]. Wers
ostatni (Kalau tidak dengan sungguhnya?) ma sens ‘Jesli niepraw-
dziwie?’ lub dostownie ‘Jesli nie z prawdziwoscia?’. Robert Stiller
oddaje to w literackiej polszczyznie: ,,Po co oczu gra milosna, jesli
w tym szczero$ci nie ma”.

W angielskim tlumaczeniu Hamiltona rymem do lanftern ‘lam-
pion’ jest wanton ‘uzywac sobie, oddawac sie rozpuscie’. Wczesne
uzycia tego wyrazu — jak podkresla Krishnavanie Shunmugam [2007:
32] — odnosity si¢ wytacznie do kobiet. Z kolei Frangois-René Da-
illie rymuje lamp ‘lampe’ z vamp ‘wampem’. Zaré6wno czasownik
wanton, jak 1 rzeczownik vamp wprowadzaja do thumaczenia tresci,
ktorych nie ma w oryginale. ,,Uzywanie sobie” czy ,,wamp” nie licuja
z surowoscia obyczajow malajskich. Blizsze oryginatowi jest Stille-
rowskie igranie oczyma. Interesujace rozwigzanie proponuje jedyna
kobieta wérdd analizowanych tltumaczy Katherine Sim. Stara si¢ ona
odda¢ Apa guna bermain mata mozliwie dostownie i z tego powodu
jej thumaczenie: Why do you flirt your eyes at me, wydaje si¢ po an-
gielsku nieco niezdarne [Shunmugam, 2007: 32].

Godny uwagi dialog z tekstem oryginalnym pantunu podejmuje
Richard Winstedt. Laczy on bowiem pierwsze dwie linijki w jeden
wers: If theres no wick within the lamp (‘Jesli nie ma knota w lam-
pie’) i przechodzi do wlasnego komentarza w drugim wersie, probu-
jac wyjasni¢ aluzje zapalenia lampy bez knota — Ze jest daremnym
trudem (7o light it toil is thrown away). Ostatni dwuwiersz pantunu,
czyli maksud ‘intencja, znaczenie’, ma postac: And what reck I loving
looks // Except as fuel for love's play, co we wzglednie dostownym
thumaczeniu na jezyk polski brzmialoby: ‘I po c6z mi martwic si¢
stabos$cig do pigkna, // o ile nie podsyca ognia mitosci’.

1 Podwojone mata w postaci mata-mata jest nazwa policjanta.
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Znamienne jest oddanie w dwoch angielskich przektadach wyra-
zu pelita' jako lantern. Chinski lampion wydat sie ttumaczom bar-
dziej romantyczny niz zwykta lampa. Lampiony uznaja Anglicy za
egzotyczne i atrakcyjne'?. Odmienng decyzje podjat Winstedt, autor
bestsellerowej Historii klasycznej literatury malajskiej [1968], od-
dajac wyraz pelita angielskim lamp. Taki sam odpowiednik znalazt
Daillie. Podobnie postapit polski thumacz w pierwszym wersie (,,Jak
lampe zapali¢ mozna”). Dla Malajow pelita i tanglung ‘chinski lam-
pion’ to nie to samo. Wyraz pelita ma rdwniez drugie znaczenie, ktore
w polszczyznie wyrazane jest figuratywnie za pomocg ‘przewodnicz-
ka, nauczycielka’. Chodzi tu o kierowanie sercem, zyciem. Por. /lmu
adalah pelita hidup ‘Wiedza jest nauczycielka zycia’.

Przytaczane tu oryginalne malajskie pantuny charakteryzuje jedna
wspodlna cecha, ktorg nie odznaczajg si¢ przektady: w kazdym wersie
sg cztery wyrazy. Thumacze europejscy zwykle dajg pierwszenstwo
uktadowi rymow. Niezachowanie liczby czterech wyrazow w kaz-
dym wersie jest ceng kompromisu'.

Podsumowujac, pigcioro ttumaczy podjeto sie przektadu oryginal-
nego pantunu, tekstu, ktory pod wzgledem formalnym i semantycz-

' Wyobrazenie o tym, jak wyglada pelita, daje nastepujace zdjecie:

w http://szakif.blogspot.com/2006/10/

catatan-bergambar-hari-raya-pertama.html
—-9.01.20009.

12 Dowodzi tego oktadka angielskiego podrgcznika do jezyka chinskiego z serii
Teach yourself, gdzie znajduje si¢ az 30 lampionow [Scurfield, 2003].

3 Liczba czterech stow jest cecha definicyjng innej rodzimej formy, zwanej po
malajsku syair (z arab. sy ir).
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nym dzieli si¢ na dwie czgsci. Pierwszy dwuwiersz ma postac pytania
retorycznego: Apa guna pasang pelita // Jika tidak dengan sumbu-
nya? Wszyscy tlumacze oprocz Winstedta zachowuja je w przekta-
dzie (por. Stillerowskie ,,Jak lamp¢ zapali¢ mozna, // jesli w niej knota
nie ma?”). Pierwszy dwuwiersz zwany pembayang maksud ‘zwiastun
znaczenia’ zapowiada znaczenie wyrazone przez druga czes¢ pantu-
nu. Jeden z tlumaczy nazywa je eksplicytnie: pantun w przektadzie
Hamiltona ma tytul Meaningless Encouragement ‘Bezsensowna za-
cheta’. Zatytulowanie wiersza, ktory w oryginale nie ma tytutu, stano-
wi jeden ze sposobdw wprowadzenia dialogu z tekstem oryginalnym.
Okazuje sie, ze znacznie wickszg szanse na kreatywnos$¢ dialogu daje
ttumaczom ostatni dwuwiersz pantunu. Sposrod autorow angielskich
wersji jedynie Katharine Sim stara si¢ odda¢ 6w dystych mozliwie
dostownie. Chcac zachowaé¢ w przektadzie malajski idiom bermain
mata ‘kokietowac’, thumaczka utworzylta fraze flirt your eyes ‘flirto-
wac oczyma’, ktorg — jak twierdzi Krishnavanie Shunmugam [2007:
32] — ,,nie catkiem uznaje si¢ za poprawng konstrukcje angielskg”.
Dwaj thumacze (Hamilton i Daillie) zachowuja uktad ryméw, jednak
za pomocg wyrazow wanton ‘uzywac sobie, oddawac si¢ rozpuscie’
i vamp ‘wamp’ dookreslaja niedookreslone, dokonujg transgresji
przektadowej [Szczerbowski, 2000: 71-81]. Niewatpliwie najbardziej
kreatywny w przektadzie okazuje si¢ Winstedt, ktory laczy pierw-
sze dwie linijki w jeden wers i przechodzi do wlasnego komentarza
w drugim wersie, a w ostatnim dystychu: And what reck I loving looks
// Except as fuel for love’s play ‘1 po c6z mi martwi¢ si¢ staboscig do
piekna, // o ile nie podsyca ognia mito$ci’, wprowadza stowo fuel ‘pa-
liwo’, ktére ma figuratywne znaczenie podsycania. Zapewne thumacz
pragnat w analizowanym pantunie podkresli¢ i wyjasni¢ zwiazki mig-
dzy pembayang a maksud kosztem uktadu rymoéw (looks nie rymuje
sie z lamp poza tym, ze oba wyrazy zaczynaja si¢ tg samg spotgto-
ska). Na tle angielskich przektadow pantunu duzo bardziej widoczne
sg zalety thumaczenia Roberta Stillera, ktory unika pseudoegzotyzacji
(lampa vs lampion) i nadmiernego dookreslania niedookreslonego.
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