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STRESZCZENIE

Celem rozprawy doktorskiej zatytutowanej Rosyjska bajka literacka na przetomie XX i XXI
wieku jest prezentacja i analiza utworow rosyjskich pisarzy odwotujacych si¢ do tradycji bajki
literackiej] w ramach zjawiska renesansu bajki w Rosji, jakie zaobserwowano na przetomie XX
1 XXI wieku. Chociaz na temat bajki jako gatunku folkloru i literatury powstata na przestrzeni
wiekow ogromna ilo$¢ prac naukowych, by wspomnie¢ chociazby dokonania Jacoba i Wilhelma
Grimmow, Wiadimira Proppa, Jolanty Lugowskiej, Pierre'a Péju, Maxa Luth'a i wielu innych, to
okazuje sie, ze zjawisko wcigz pozostaje nierozpoznane. Bajka jako tekst kultury ewoluuje
1 przeksztalca si¢ wraz z nig, asymiluje zmiany cywilizacyjne i $wiatopogladowe, co pocigga za
sobg potrzebe zmiany perspektywy badawczej. Dlatego tez zasadnym wydaje si¢ podjecie proby
opisania rosyjskiej bajki literackiej we wspotczesnym dyskursie przy pomocy najnowszych metod
badawczych, z jednoczesnym uwzglednieniem tradycji bajki zakorzenionej glteboko w rosyjskiej
kulturze, zwtaszcza ze na gruncie polskiej rusycystyki brakuje opracowan ten temat.

Rozdzialy teoretyczne rozprawy zostaly poswigcone zagadnieniom genologicznym
obejmujacym probe re-definicji gatunku w mysl najnowszych badan naukowych, jak réwniez
rozwazaniom na temat miejsca, jakie zajmuje obecnie bajka w kulturze §wiatowej 1 rosyjskiej.
Liczne zrodta wskazane w rozprawie potwierdzaja, ze popularnos¢ gatunkoéw ultra fiction dotyczy
nie tylko Rosji, ale ma zasi¢g globalny. Bajka, a w szczegdlnosci basn, stala si¢ filarem pop-kultury,
o czym $wiadczy moze mi¢dzynarodowy sukces serii ksigzek Joanne K. Rowling o przygodach
Harrego Pottera. Szczegdlny wymiar renesans bajki przybral w najnowszej literaturze rosyjskie;j.
Kultura rosyjska miata zawsze do tego gatunku wyjatkowy stosunek, byt on w niej obecny
nieprzerwanie 1 z kazda epoka wzbogacal si¢ o nowe formy, funkcje i $rodki wyrazu. Jednakze
nawet na tym przychylnym bajce gruncie, wérod wielu rownolegtych tendencji daje si¢ zauwazy¢
na przelomie XX 1 XXI wieku wyrazny wzrost zainteresowania bajkg zar6wno ze strony tworcow
jak 1 odbiorcow, co mozna poswiadczy¢ iloscig pozycji wydawniczych, sprzedanych egzemplarzy,
publikacji prasowych 1 naukowych czy wreszcie popularno$cia wspolczesnych bajkopisarzy.

Niewatpliwie kultura rosyjska wpisuje si¢ w globalny trend, ktérego przyczyny sa tak wielostronne



1 skomplikowane jak wspotczesna rzeczywistos¢. Zwrot ku bajkowosci, fascynacja fantastyka, to
z jednej strony proba obrony przed trudng rzeczywistoscia, jak rowniez zaspokojenie tesknoty
wspotczesnego cztowieka za statymi wartosciami 1 jasno okreslonymi zasadami, ktoérych brakuje w
zdezintegrowanym $wiecie. Ale to takze wynik przewrotu narratywistycznego w literaturze, wptyw
filozofii posthumanizmu 1 odpowiedZ na potrzeby rynku wydawniczego. Jednak tym co
najwazniejsze, co stanowi o sukcesie bajki, jest wyjatkowa struktura gatunku, ktéra w ramach
konwencji pozwala wszystkim probujacym sit w bajkopisarstwie na rozwinigcie skrzydet
wyobrazni, na eksperymentowanie forma i podejmowanie uniwersalnych problemow.

W cze$ci analitycznej rozprawy przebadano kilkanascie utworéw rosyjskich pisarzy
reprezentujacych rézne pokolenia i1 kierunki literackie pod katem realizacji w ich tekstach
konwencji gatunkowej podstawowych bajkowych gatunkéw (basn, bajka satyryczna, bajka
zwierzeca). Punktem odniesienia dla analizy postuzyta definicja 1 charakterystyka bajki ludowe;j
sformutowana przez rosyjskiego folkloryst¢ Wiladimira Proppa. Uwzgledniono specyfike bajki
literackiej oraz zmiany zachodzace w strukturze gatunku w wyniku procesu ewolucji, jakiemu bajka
podlegata na przestrzeni wiekoéw, az do czasoOw wspotczesnych.

Pierwsza czeg$¢ analityczna rozprawy poswiecona zostala wspotczesnym basniom literackim
oraz utworom, ktére w sposob swobodny odwotuja si¢ do tradycji tego gatunku, lecz jak wykazaty
badania - nie realizuja w pelni konwencji gatunkowej. Do pierwszej grupy tekstow
reprezentujacych wspotczesne basnie przyporzadkowano powies¢ Mariny Wiszniewieckiej Kauweti
u Aeoa unu nebecnvle s610ku oraz basnie z tomu Ckasku dicenckoeo neca autorstwa Anny Biatko.
Tymczasem dla charakterystyki tekstow drugiej grupy — powiesci Tatiany Tolstoj Kwicvy oraz
opowiadania Kpacras u Cepwiti z tomu Mockosckue ckazku Aleksandra Kabakowa postuzono sig¢
terminami ,,antybasn” lub ,,basn postmodernistyczna”. Co jednak nalezy podkresli¢, ilos¢ tekstow
wykorzystujagcych motywy badz rozwigzania formalne zaczerpnigte z basni literackich czy
ludowych jest ogromna i daleko nie wszystkie mozna uzna¢ za kontynuujace tradycj¢ gatunku.
Przeprowadzone badania pozwalaja wysnu¢ wniosek, iz czynnikiem decydujacym o przynaleznosci
gatunkowej z cala pewnoS$cig przestala by¢ ,fantastyczno$¢”. Obecnos¢ elementéw magii,
czarodziejskich przedmiotéw oraz nieprawdopodobienstwo zdarzen czy postaci cechuje wiele
wspotczesnych utworé6w i nowo powstatych gatunkdéw prozy fantastycznej. Jak staratam sig
wykaza¢ na przyktadzie tekstow Anny Bialko i Mariny Wiszniewieckiej o wspodtczesnej basni
mozemy moéwi¢ wtedy, jesli obok elementéw formalnych 1 kompozycyjnych wskazanych w
definicji (nieokreslono$¢ czasu i przestrzeni, cudownos$¢, typy bohaterow, formulicznos¢, schematy
fabularne) zostaje zachowany ludowy $wiatopoglad utrwalony w gatunku bajki magicznej -
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sprawiedliwosci, zycia i $mierci oraz wiara w czlowieka bedacego wyrazicielem i nosicielem tych
warto$ci. Jak dostrzegam, wspolczesne basnie literackie dos¢ swobodnie operujace $rodkami
formalnymi, pozostaja wierne tradycji gatunku wlasnie w obszarze aksjologii oraz funkcji
(kompensacyjna, ludyczna). Zarowno Anna Biatko, jak i Marina Wiszniewiecka stronig od
nadmiernego dydaktyzmu, co nie znaczy, ze nie wskazuja na wartosci etyczne. Przede wszystkim
zachowuja podziat na pozytywnych i negatywnych bohaterow, a ukazujac losy tych pierwszych
przez pryzmat zmagan z przeciwnosciami wpisuja si¢ w kontekst basniowej walki dobra za zitem.
Co oczywiste, gatunek basni literackiej podlega uwspolczesnieniu. Swiat przedstawiony niekiedy
pozbawiony jest fantastycznych atrybutdw i nie rozni si¢ od codziennej rzeczywistosci, bohaterowie
funkcjonuja w przestrzeni miasta, blokowiska, metra, wykonuja zwyczajne prace, ucza sie,
spotykaja ze znajomymi, robig zakupy itd. Autorzy wspotczesnych basni poruszaja aktualne
problemy spoteczne — takie jak nierowno$¢ pici, homoseksualizm, konsumpcjonizm, ubozenie
ludnosci, brak pracy. Z drugiej strony, aktualizacji i1 re-interpretacji w ramach basniowych tekstow
podlegaja mity — slowianskie, greckie, germanskie a wraz z nimi powracajg pytania uniwersalne:
o miejsce cztowieka we wszech$wiecie, sens zycia 1 $mierci, o zwycigstwo dobra nad zlem,
0 znaczenie 1 site¢ mitosci itd.

Basn traktowana jako pra-tekst, na pamig¢ ktérego powotuja si¢ wspotczesni pisarze okazata
si¢ by¢ gatunkiem najbardziej produktywnym ze wszystkich przebadanych, a zarazem zostala
poddana najdalej idgcym przeksztatceniom. Jak wykazano na przyktadzie opowiadania Aleksandra
Kabakowa i powiesci Tatiany Totstoj - postaci z klasycznych basni i schematy fabularne stajg si¢
coraz czg$ciej obiektem parodii 1 o$mieszenia lub wykorzystywane sa w roli chwytu literackiego,
by uatrakcyjni¢ lekturg i przyciagnaé czytelnikéw. Co najwazniejsze, w ,,antybasniach” (,,basniach
postmodernistycznych™) utrwalony w basniach tradycyjny system warto$ci najczgscie] ulega
sptyceniu a nierzadko catkowitej negacji. W zwigzku z tym, zamiast z kontynuacjg tradycji gatunku
basni w utworach Aleksandra Kabakowa i1 Tatiany Toltstoj mamy raczej do czynienia z umyslng jego
dekonstrukcja.

Bajka satyryczna, a w szczeg6lno$ci wspdiczesna bajka satyryczno-polityczna przetomu XX
1 XXI wieku, podobnie jak w poprzednich epokach historycznych pozostaje sposobem
manifestowania niezadowolenia wobec wladzy i1 ustroju spolecznego. Wszyscy wspomniani
w drugiej czesci rozprawy autorzy — Dmitrij Bykow, Wtadimir Tuczkow oraz Wiadimir Wojnowicz
moga uchodzi¢ za kontestatorow, a sprzeciw wyrazaja przy pomocy stowa publikowanego w formie
ksigzkowej, gazetowej czy w internecie. Nie pozostaja obojetni na problemy kraju, sg wrazliwi na
nierownosci spoteczne, wychwytuja absurdy zycia codziennego. Fakt ten stanowi o bliskim

zwigzku pomiedzy wspolczesnymi reprezentacjami satyrycznej bajki literackiej a jej ludowym



pierwowzorem — bajka obyczajowa. Antypanstwowos$¢, sprzeciw wobec systemu ma swoje zrodio
w karnawatowym charakterze ludowej bajki obyczajowej, odznaczajacej si¢ estetyka powagi-
$miechu, btazenada, krytyka kultury oficjalne;.

Analiza utworéw Dmitrija Bykowa, Wtadimira Wojnowicza oraz Wtadimira Tuczkowa
pozwala na wysnucie wnioskéw na temat ewolucji wspolczesnej bajki satyrycznej. Zachowuje ona
nadrzgdne  cechy  gatunkowe  przypisywane ludowej bajce  obyczajowej, czyli
nieprawdopodobienstwo opisywanych zdarzen, Swiat przedstawiony i1 bohateréw zaczerpnigtych ze
$wiata realnego oraz komizm. Smiech we wspolczesnej bajce petni rowniez funkcje demaskacyijna,
lecz przybiera ostrzejsza forme - kpiny, szyderstwa, sarkazmu. Wcigz jednak shuzy to negowaniu
rzeczywistosci 1 diagnozowaniu probleméw spotecznych Wraz ze zmiang gustow estetycznych
adresatow bajek zmieniajg si¢ takze Srodki artystyczne (techniki ironiczne, aluzje, kalambury
jezykowe) oraz formy obrazowania. WspoOtczesne bajki satyryczne nie stronig od obrazow
przemocy, perwersyjnego seksu i okrucienstwa, jezyk bajek bywa dosadny, u niektorych autorow
wulgarny, a krytyka wrecz bezkompromisowa. Literacka bajka satyryczna wzbogacona zostala
znaczgco o cechy literatury postmodernistycznej. Synkretyzm gatunkowy zasadza si¢ juz nie tylko
na wplataniu w tekst glowny fragmentow w innym gatunku (piosenka, wiersz, list, reklama, tekst
urzedowy itp.), ale rOwniez na zacieraniu granic pomig¢dzy réznymi gatunkami bajkowymi (bajka
satyryczna i basn, bajka satyryczna i opowie$¢ grozy, bajka satyryczna i nowela, bajka satyryczna
1 political fiction, bajka satyryczna i anegdota itd.). Na kazdym poziomie tekstu toczy si¢
intertekstualna gra z czytelnikiem oparta na wykorzystywaniu schematéw myslowych, odwotujaca
si¢ do wiedzy czytelnika o kulturze, historii i1 literaturze. Wazng cechg wspodtczesnej bajki
satyrycznej jest jej obecnos¢ w miejskim i internetowym folklorze. Ze wzgledu na swoje
wlasciwosci (potaczenie Smiechu 1 funkcji utylitarnych) okazuje si¢ by¢ gatunkiem wcigz
funkcjonalnym, totez pozostaje ulubiong forma kontestacji.

Wspoltczesna rosyjska bajka zwierzeca reprezentowana w niniejszej rozprawie przez /Jukue
acusomuvie crkazku Ludmily Pietruszewskiej, Hcmopuu npo 3sepeti u aroodei Ludmity Ulickiej
1 Ckaszku ne mpo mwoeu Andrieja Stiepanowa wydaje si¢ by¢ najblizsza sposrod badanych
podgatunkoéw bajki ludowemu pierwowzorowi — eposowi zwierzecemu. Po okresie infantylizacji
gatunku bajki zwierzgcej, ktora zostata zaszufladkowana na dlugie lata jako gatunek literatury dla
dzieci nastgpuje renesans tej formy literackiej w obszarze literatury pigknej skierowanej takze do
dorostych. Autorzy $wiadomie wykorzystuja potencjat zwierzecej symboliki podejmujac wazne
tematy spoteczne 1 filozoficzne. Dominujacym $rodkiem wyrazu we wspotczesnej bajce zwierzecej
pozostaje komizm, chociaz czgsto przybiera forme ironii lub satyry. W zredukowanej formie, ale
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miedzy bohaterami opiera si¢ nie tyle na kontrascie cech (slaby-silny), charakterow (chytry-
dobroduszny) czy stanow (wladza-poddany, biedny-bogaty), co rozgrywa si¢ w obszarze
swiatopogladu i etyki.

Nasuwa si¢ wniosek, ze zmiany zachodzace w obrgbie gatunku bajki zwierzecej
uwidocznione podczas analizy tekstow rosyjskich pisarzy zmierzaja w kierunku uelastycznienia
granic gatunkowych oraz, co nalezy, podkresli¢ - dekonwencjonalizacji znaczenia symboli
zwierzecych, ktore zostajag wypelnione nowg trescig. Znamienne, ze autorzy odchodza od prostych
alegorii utrwalonych w kanonie bajki ezopowej. Prezentuja znacznie wigkszg swobode w wyborze
srodkow estetycznych (satyra, liryzm, tragizm, patos, groteska itd.) i artystycznych. Zaréwno
Ludmita Ulicka, Ludmita Pietruszewska, jak i Andriej Stiepanow podkreslaja walory literackie
tekstu. Rezygnuja ze schematyzmu fabuly swoistego zwierzgcej bajce ludowej czy ezopowej,
utwory wzbogacaja o aluzje, autocytaty itd. Warto dodaé, ze wyczuleni sg na pigkno jezyka
literackiego oraz nieskrgpowanie korzystaja z mozliwosci eksperymentowania. Z kolei analiza
powiesci Ceawennan knuea obopomns Wiktora Pielewina unaocznia potencjat eksperymentowania
z pamigcig gatunku bajki. Wykorzystane przez pisarza postmoderniste figury lisicy 1 wilka
wyposazone zostaly w tak bogaty wachlarz znaczen bajkowych, mitologicznych i filozoficznych,
iz w rezultacie stajg si¢ symbolem semantycznie pustym, ktory czytelnik moze wypeli¢ dowolng
trescig. Wiktor Pielewin czyni ze zwierzgcej symboliki element intelektualnej gry z czytelnikiem,
osmieszajac 1 w jakim$ stopniu réwniez deprecjonujac tradycje gatunkowa, na pamigé ktorej si¢
powoluje.

W zakonczeniu zaprezentowano ogo6lne wnioski dotyczace ewolucji gatunku bajki
literackiej sformulowane na podstawie przeprowadzonych badan. Na przetomie XX i XXI wieku w
Rosji nastgpil renesans gatunku bajki we wszystkich jej odmianach. Na wzrost zainteresowania
gatunkiem ze strony pisarzy 1 czytelnikow niebagatelny wplyw miala obecnos¢ basni w kulturze
popularnej Zachodu, szczegodlnie widoczna za sprawg produkcji filmowych 1 telewizyjnych.
Wspolczesne bajki literackie adresowane sg gléwnie do odbiorcéw dorostych. Sposréd cech
wyrdzniajagcych wspoltczesne bajki literackie na tle tradycji gatunku nalezy wskazaé

intertekstualno$¢, postepujaca synkretycznos$¢ oraz aktualnos¢ podejmowanej problematyki.



