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Sanskrycka poezja figuratywna:
Teoria i praktyka na przykladzie citrabandha

Streszczenie pracy doktorskiej

Praca doktorska poswiecona zostala szczegétowemu przedstawieniu zjawiska jakim jest
Citrakawja (citrakavya), czyli sanskrycka poezja figuratywna przynalezaca najczeSciej do
obszaru laghukawji (laghukavya), krétszych form literackich w obrebie klasycznej literatury
sanskrytu. Analizie poddane zostaty zarowno stosowne fragmenty dziet teoretycznych i innych
tekstow normatywnych, jak i utwory komponowane w tym nurcie. Szczegdlna uwaga
poswigcona zostata figurom, ktore okreslane sg zazwyczaj mianem bandha (bandha, wzor),
badz C¢itrabandha (citrabandha, wzor/schemat obrazowy). Sg to strofy, ktore pozornie
stanowigc niewyrozniajaca si¢ czes¢ tekstu cigglego, zapisane mogg zosta¢ réwniez na ksztatt
znanych przedmiotow, takich jak kwiat lotosu, koto, ptug czy miecz.

Opisywana rozprawa doktorska stanowi jednak nie tylko proste studium teoretyczne
Citrakawji wzbogacone analizag przykltadow strof figuratywnych zaczerpnigtych z dziet
literatury sanskryckiej. Omawiana tradycja literacka opracowana zostata z wielu mozliwych
punktéw widzenia, co pozwolilo na zweryfikowanie hipotez stworzonych na potrzeby pracy.
Zaktadaja one, Zze nadanie dzietu literackiemu charakteru figuratywnego i polozenie nacisku na
forme nie umniejszajg jego wartosci literackiej, jak twierdzita wigkszo$¢ teoretykow literatury
sanskryckiej. Dodatkowo, elementy Citrakawji wykorzystywane przez poetOw nie s3
przypadkowe i w wielu przypadkach nie stuza jedynie wykazaniu si¢ przez nich biegltoscig w
sztuce stowa i erudycja, ale stanowig integralng czgs$¢ utworu, wzbogacajaca go znaczeniowo.
Hipoteza ta zaktada rdwniez, Ze znaczenie wynikajace z odczytania warstwy wizualnej dzieta
koresponduje ze znaczeniem wyptywajacym z warstwy dzwigkowe] czy semantyczne;j.
Ponadto, w pracy poruszone zostaly kwestie poczatkow 1 mozliwych zrodel poezji
figuratywnej, negatywnego stosunku teoretykdw do omawianej tworczosci literackiej i1

prawdopodobnych przyczyn takiego osadu. Uzupelnienie stanowi cze$¢ poswiecona



wielowiekowej, performatywno-literackiej tradycji awadhany (avadhana, skupienie), w ktorej
miedzy innymi realizuje si¢ wspotczesnie Citrakawja. Cato§¢ zaowocowata kompleksowym
ujeciem tematu przedstawiajacym sanskryckg poezje wizualng w szerszym kontekscie.

Praca podzielona zostata na cztery rozdziaty. W rozdziale wprowadzajacym wyrdznié
mozna trzy podrozdziaty. Pierwszy z nich poswigcony zostal dociekaniom dotyczgcym
poczatkow Citrakawji. Przedstawiona zostala teoria méwigca o wedyjskich zrodtach tradycji i
relacje pomiedzy poezjg figuratywna a zagadka literacka. Przywotane zostaly rowniez pathy
(patha), czyli sposoby recytacji tekstow wedyjskich, wypracowane w oparciu o metody
przywodzace na mysl przeksztatcenia charkterystyczne dla utworow figuratywnych. W czesci
tej omowiona zostala takze hipoteza A. B. Keitha, zaktadajaca, ze praktyka tworzenia strof typu
bandha mogta mie¢ swoj poczatek w tradycji umieszczania konkretnych inskrypcji na mieczach
badZ pisania na lisciach. Analizie poddana zostala tez opinia Siegfrieda Lienharda, ktory
zauwazyl, ze terminy odnoszace si¢ do poszczegdlnych typow formacji wizualnych stanowity
pierwotnie okreslenia danych szykow bojowych, tzw. wjuh (vyizha), ktore odzwierciedlaty w
sposobie ustawienia wojsk konkretne ksztalty denotowane przez ich nazwy. Zalezno$¢ ta stala
si¢ podstawa do sformulowania hipotezy zaktadajacej powstanie strof obrazowych w wyniku
préob odwzorowania formacji wojennych w formie literackiej, bardziej ,,plastycznej” niz tylko
ich opis i ukrytej na drugim planie — w warstwie wizualnej tekstu. W dalszej czgéci omowione
zostaty podobienstwa pomigdzy ¢itrabandhami a jantrami (yantra), rozumianymi zaréwno jako
réznego rodzaju machiny i1 narzedzia, jak i diagramy magiczne. Podrozdzial poswigcony
poczatkom Citrakawji koncza rozwazania na temat hipotezy postawionej przez Kennetha
Newella, mowiacej, ze to wlasnie Indie miaty by¢ kolebka poezji obrazowej. Poprzez liczne
kontakty handlowe i kulturalne tradycja ta trafi¢ miata do literatury perskiej, skad w okresie
poprzedzajacym i nastgpujacym po azjatyckich podbojach Aleksandra Wielkiego dotrze¢ miata
az do Grecji. Porownanie pierwszych, greckich utworéw wizualnych i1 przyktadow podobnych
strof znanych z literatury sanskryckiej zdaje si¢ przeczy¢ tej teorii.

Drugi z podrozdzialéw poswiecony zostat nazewnictwu 1 systematyzacji form w obrgbie
sanskryckiej poezji figuratywnej. Wskazane i poroOwnane zostaly terminy wykorzystywane
przez teoretykow we fragmentach dziet teoretycznych poswieconych Citrakawji. Okreslony
zostat ich zakres znaczeniowy, co pomogto w stworzeniu schematu wyrézniajacego grupy figur
w obrebie sanskryckiej poezji figuratywnej 1 wskazaniu wsrdd nich pozycji ¢itrabandh.

W ostatniej czesci pierwszego rozdzialu analizie poddane zostaty trzy gltowne
komponenty utworu wizualnego, sens (artha), dzwigk (sabda) i obraz (citra) oraz relacje

pomigdzy nimi oraz pozostalymi elementami skladajacymi si¢ na strofy figuratywne.



Przedstawiono w jaki sposob korespondujg one ze sobg, wptywajac na ostateczne odczytanie
tekstu.

W rozdziale drugim pracy prze§ledzony zostal rozwoj pogladéw na temat Citrakawji w
dzietach teoretykow literatury. Przedstawiono ich opis zjawiska, wymienione przez nich typy i
ogolng ocen¢ tego rodzaju twoérczosci. Cze$¢ pracy mowigca o poetyce sanskryckiej
zrealizowana zostala na podstawie analizy pordwnawczej fragmentow poswigconych
¢itrakawji w tekstach dotyczacych szeroko pojetej teorii literatury (sanskr. alankarasastra),
takich jak mi¢dzy innymi odpowiednie fragmenty ,,Agnipurany” (agnipurana, ,,Purana boga
ognia”), ,,Dhwanjaloki” (dhvanyaloka, ,,W glad w teori¢ dhwani”) autorstwa Anandawardhany
(anandavardhana), ,Kawjalankary” (kavyalankara, ,,Ozdoba poezji”) Rudraty (rudraza),
»Saraswatikanthabharany” (sarasvatikanthabharana, ,,Ozdoba szyi bogini Saraswati’’) Bhodzy
(bhoja) czy tez ,,Kawjaprakasi” (kavyaprakasa, ,,Swiatto poezji”) Mammaty (mammasa) wraz
z wilasciwymi komentarzami uzupeklniajacym zawarte w nich informacje. Dodatkowo,
przytoczone zostaly opinie innych teoretykéw, ktérzy na temat Citrakawji wypowiadali si¢
marginalnie. Dodatkowym rezultatem tych analiz sa rowniez propozycje innego niz dotychczas
rozumienia fragmentow traktatow teoretycznoliterackich, np. ,,Kawjadars$i” Dandina.

W rozdziale drugim zawarte 1 poroOwnane zostaly rowniez definicje terminow
denotujacych poszczegdlne formacje w obrebie sanskryckiej poezji figuratywnej
zaproponowane przez teoretykow. Wskazane zostato, jakie znaczenie poszczeg6lni tworcy
przypisuja ¢itrakawji — czy rozumiana jest przez nich jako alankara (alasikara), ozdoba
poetycka, czy tez jako rodzaj poezji pozbawiony wartosci literackiej. Zwrdcono rowniez uwage
na fakt, ze posrod najbardziej znanych tworcoOw jedynie ci, ktorych prace datowane sg na
skomponowane przed IX wiekiem wcale badZ minimalnie poswigcaja uwage tego rodzaju
tworczosci. Moze si¢ to wigzaé z faktem, ze — cho¢ wykorzystywana juz w tym okresie od
dawna w praktyce literackiej — ¢itrakawja zyskata wigkszg popularnos¢ dopiero ok. VIII-1X
wieku, a tym samym stata si¢ obiektem szerszego zainteresowania teoretykow.

Przedstawione, przettumaczone i omoéwione (zardwno z punktu widzenia formy, jak i
znaczenia) zostaly przyklady strof, ktore zaklasyfikowa¢ mozna do grupy ¢itrabandha. Figury
zaprezentowane zostaty rowniez w postaci schematéw wizualnych obrazujacych kryjace si¢ w
tekScie ksztatty 1 wskazujace sposoby odczytywania poszczegdlnych werséw. Analiza
wymienionych tekstow 1 stosownych fragmentéw innych dziet z zakresu poetyki sanskryckiej
oraz zawartych w nich przyktadow strof obrazowych pozwolila na uporzadkowanie wiedzy

teoretycznej na temat Citrakawji.



Ostatnia cz¢$¢ rozdzialu drugiego poswigcona zostata kwestii negatywnego stosunku
teoretykéw do ¢itrakawji, ktory skonfrontowaé mozna z dlugowiecznoscig tradycji. Blizsze
przyjrzenie si¢ rozwazaniom na temat kawji i cechom przypisywanym idealnemu dzietu
literackiemu w ujeciu autoréw alankarasastry pozwolita na wysnucie hipotezy mowiacej o
zaleznos$ci pomigdzy jedng z opisywanych przez nich gun (gura, zaleta dzieta poetyckiego) a
tworczos$cig w zakresie poezji figuratywnej. Mowa o prasadzie (prasada), czyli zalecie,
warto$ci utworu poetyckiego rozumianej jako przejrzystos¢, klarownos¢ kompozycji. Mozliwe,
ze Citrakawja zostata zanegowana badz catkowiecie odrzucona przez twoércoOw alankarasastry
jako forma, ktéra nie jest w stanie sprosta¢ jednemu z podstawowych wymogow poezji —
komunikowaniu sensu w sposob przejrzysty, zarowno z punktu widzenia znaczenia stow, jak
ich kompozycji. Co wigcej, cho¢ w korpusie tekstow przynalezacych do ¢itrakawji odnalez¢
mozna przyklady strof, ktére moglyby stanowi¢ wzorzec kawji idealnej, skomponowane;j
zgodnie z zaleceniami teoretykow, duza czes$¢ utwordéw tego typu skupia sie przede wszystkim
na ingerencji w warstwe brzmieniowa, zaniedbujac warstwe znaczeniowg. Mozliwe, ze to
wlasnie taki obraz poezji wizualnej, postrzeganej jako rodzaj gry literackiej pozbawionej
walorow utworu poetyckiego 1 negujacej pryncypia kawji, sprawil, ze tworcy alankarasastry
zakwestionowali jej wartos¢. W wigkszoSci nie uznawali Citrakawji za wartg szczegotowej
analizy i — co za tym idzie — nie dokonali rozr6znienia utworow tego typu pod wzgledem ich
funkcji, a tradycje uznali za homogeniczng. Ze wzgledu na takie podejscie za gorszy rodzaj
poezji uznana zostata nie tylko wybrana grupa utworow wizualnych, lecz cata tworczosé
klasyfikowana w obrebie ¢itry. Prawdopodobnie jednak ze wzgledu na swa odmienno$¢ od
klasycznych form uznawanych przez teoretykdéw, rozrywkowy czy tez rebusowy charakter oraz
potaczenie ludycznej idei zagadki z elementem uczono$ci, wynikajagcym zaré6wno z
wykorzystania sanskrytu, jak i tresci samych Citr, tradycja Citrakawji na state wpisala si¢ w
obraz poezji indyjskiej. Co wiecej, wcigz ewoluowata 1 rozwijata si¢, bedac przejawem
zywotno$ci martwego jezyka. Kolejne dzieta w obregbie poezji wizualnej powstawaty, gdyz byty
atrakcyjne dla odbiorcéw, bez wzgledu na opini¢ wyrazong przez teoretykdéw. Paradoksalnie
wigc to wilasnie ¢itrakawja, odrzucana przez autorow alankarasastry forma literacka, stata si¢
jednym z no$nikow kultury sanskrytu, przyczyniajac si¢ do jej przetrwania.

Analiza powyzszych tekstow i stosownych fragmentow innych dziet z zakresu poetyki
sanskryckiej oraz zawartych w nich przyktadow strof obrazowych stata si¢ podstawg do
opracowania fragmentow utworéw wykorzystujacych elementy wizualne w praktyce
literackiej. Calosciowe ujecie korpusu dziet w ramach ¢itrakawji pozwolilo na wyznaczenie

trzech gtownych nurtow w obrebie tego rodzaju tworczosci, wyrdéznionych wedle kryterium



funkcji, jaka petnig w nich strofy obrazowe. Sa to: 1. funkcja dydaktyczna i rozrywka, 2.
zastosowanie w literaturze pochwalnej oraz 3. ubarwienie narracji w poematach epickich.
Chodzi oczywiscie o funkcj¢ nadrzgdng, przewazajacg, ktora jednak nigdy nie jest jedyna
funkcjg zastosowanych figur i/lub catego tekstu. Dominujacy cel wykorzystania konkretnych
form, a co zatym idzie przeznaczenie i koncepcja dzieta przySwiecajace jego tworcy, wpltywaja
znaczaco rowniez na inne czynniki, takie jak dobor okreslonych figur wizualnych, poziom ich
trudnosci czy warto$ci artystycznej, ktore zmieniaja si¢ w zaleznosci od funkcji tekstu. W
obrgbie pierwszej wyrdznionej grupy odnalez¢ mozna przede wszystkim przyklady strof
wizualnych pojawiajace si¢ w dzielach teoretycznoliterackich i uzupetniajace dyskurs na temat
¢itrakawji oraz zbiory zagadek i gier stownych. Drugi typ w obrebie sanskryckiej poezji
wizualnej obejmuje dzieta petlnigce funkcje pochwalng. W duzej mierze sa to krotkie utwory
literackie, Sataki (setki strof), male (mala, girlandy strof) badz stotry (hymny pochwalne,
panegiryki). Zaleznosci pomiedzy poszczegdlnymi komponentami tekstu wizualnego
najpetniej objawiaja si¢ jednak w utworach nalezacych do trzeciego z typow, ktore wyrdznié
mozna w obrgbie Citrakawji. Zaklasyfikowaé¢ mozna tu dzieta zdecydowanie dtuzsze, poematy,
W ktoérych strofy wizualne pojawiaja si¢ w okreslonych momentach narracyjnych.

Rozdzial trzeci pracy, w ktorym zawarto analiz¢ fragmentow obrazujacych powyzsze
typy, nie tylko charakteryzuje wymienione rodzaje utworé6w. Opiera si¢ on na opracowaniu
przyktadow zaczerpnigtych z wybranych dziet przynalezacych do tradycji poezji figuratywne;j.
Kazdemu z typow przyporzadkowane zostaty utwory wzorcowe, ukazujace najpetniej sposob,
w jaki zgodnie z zalozeniami poszczegolnych rodzajow citrakawji realizuja si¢ w nich elementy
poezji wizualnej. Figury opisane zostaty z uwzglgdnieniem wszystkich komponentéw — ich
warstwy tekstualnej, semantycznej, obrazowej 1 brzmieniowej. W pracy przedstawione sg
zarowno tlumaczenia strof wykorzystujacych formy typu bandha, jak i odtworzone zostaty
oryginalne schematy wizualne prezentujace kryjace si¢ w nich ksztatty. Analize figur
przeprowadzono w odniesieniu do informacji na ich temat zawartych w dzietach
teoretycznoliterackich oraz z uwzglednieniem symboliki obrazow, ktore staty sie podstawa
poszczegolnych wzordéw zwigzanych z danymi bandhami. Przyklady przedstawione w pracy
pochodzg z takich utwordéw, jak ,,Widagdhamukhamandana” (vidagdhamukhamandana,
,»O0zdoba ust erudyty”) Dharmadasy (dharmadasa), ,,Dewisataka” (devisataka, ,Setka dla
Bogini”) Anandawardhany, ,I§warasataka” (isvarasataka, ,Setka dla Boga”) Awatary
(avatara), ,Citranakszatramala” (citranaksatramala, ,,Girlanda jasniejacych gwiazd”) A.R.
Radzaradza Warmy (mal. rajarajavarmma), Kiratardzuniji (kiratarjuniya, ,,Ardzuna i

Cztowiek Gor”) Bharawiego (bharavi), ,Sisupalawadhy” (Sisupalavadha, ,Zabodjstwo



Sisupali”) Maghy (magha), ,Harawidzaji” (haravijaya, ,,Zwyciestwo Hary”) Ratnakary
(ratnakara) oraz ,Kapphinabhjudaji” (kapphinabhyudaya, ,,Wywyzszenie Kapphiny”)
Siwaswamina ($ivasvami). Wspomniane zostaly réwniez inne, pomniejsze dzieta
wykorzystujace figury nalezace do Citrakawji. Doktadna analiza pozwolita na okreslenie, ze w
wiekszosci autorzy Citrakawji przestrzegali regut tworzenia takich kompozycji, ktére zostaty
zdefiniowane i zalecone w dzietach teoretykow literatury i w innych tekstach normatywnych.
Wskazane zostatly rowniez podobienstwa pomigdzy strofami tworzonymi na przestrzeni
wiekow, ktore wskazujg na fakt, iz tworcy korzystali z podobnych wzorow komponowania
poszczegbdlnych formacji wizualnych.

Analiza powyzszych tekstow i1 zawartych w nich przyktadow strof obrazowych,
pozwolita migdzy innymi na zweryfikowanie wczesniej wspomnianej hipotezy zaktadajacej, ze
nadanie dzietu charakteru figuratywnego i podporzadkowanie go formie nie umniejsza jego
wartos$ci literackiej. Jak pokazano w pracy, w korpusie tekstow nalezacych do Citrakawji
odnalez¢ mozna dzieta o r6znej wartosci artystycznej. Cho¢ komponowanie utworéw w tym
nurcie wymaga od poety nie lada umiejetnosci, nie jest czynnikiem jednoznacznie
warunkujagcym obnizenie warto$ci literackiej tekstu. W pracy przytoczone zostaly cytaty
wskazujace, ze formy z zakresu Citrakawji wykorzystywane przez poetow nie sg przypadkowe
i nie stuza jedynie wykazaniu si¢ przez nich kunsztem literackim, ale stanowig integralng czes¢
utworu, wzbogacajaca jego sens. Rowniez analiza poszczegdlnych strof prezentujaca
zalezno$ci pomiedzy warstwg znaczeniowa, obrazowg i dzwigkowa stanowig argument
przemawiajacy za poparciem tej tezy.

Uzupehieniem rozwazan nad praktyka sanskryckiej poezji figuratywnej opartych na
analizie strof stluzacych teoretykom za przyktady obrazujace opisywane przez nich zjawisko,
sg zawarte w rozdziale czwartym pracy wnioski plynace ze spotkania z awadhanimi,
przedstawicielami wielowiekowej tradycji awadhany opierajacej si¢ na zmaganiach
poetyckich, z ktorych jeden z elementow stanowi wlasnie Citrakawja, w tym od niedawna (od
1986 roku) rowniez kompozycja strof obrazowych. W rozdziale przedstawiony zostal stosunek
wspotczesnych tworcow poezji fguratywnej do omawianej tradycji, okreslona zostata rola jaka
petni tworczo$¢ tego typu w awadhanie oraz wskazano jakg wiedzg na temat poezji wizualnej
z zakresu poetyki dysponuja wspoétczesni tworcy Citrakawji i jaki jest zwigzek pomiedzy
teoretycznoliteracka wykltadnig tradycji a regutami stanowigcymi podstawe jej realizacji we
wspotczesnych Indiach. Pokazano rowniez w jaki sposob kompozycja strof obrazowych
wlaczona zostata w zakres opisywanej tradycji literacko-performatywnej i w jaki sposob

przebiega czg$¢ przedstawienia, w ktorej jest realizowana.



Sanskrycka poezja figuratywna stanowi rozlegle pole badan — zarowno ze wzgledu na
mnogos¢ elementéw konstytuujacych Citrakawje, jak i mozliwos¢ porownan do podobnych
zjawisk wystepujacych w literaturach §wiatowych. Pomimo popularnosci, jaka si¢ cieszyla,
nigdy nie powstalo opracowanie wyczerpujaco omawiajace to zjawisko. Przedmiot badan
indologdéw zazwyczaj stanowig poszczegdlne elementy tego systemu wzajemnych zaleznosci,
jaki tworzg sztuka i literatura. W literaturze przedmiotu brak pozycji, ktore dzieki podejsciu
komparatystycznemu podejmowalyby si¢ proby catlo$ciowego ujecia tematu i szczegdlowego
okreslenia zlozonych zalezno$ci pomigdzy sztukag a literaturg indyjska (zaréwno literaturg
pickna, jak 1 naukowa, $wieckg 1 religijng) przenikajacych si¢ w poezji figuratywnej. Brak
rowniez odniesienia omawianych zjawisk do tych, ktére odpowiadaja im na gruncie
europejskim. Niniejsza dysertacja doktorska jest zatem nie tylko szczegélowym i nowatorskim
opracowaniem tradycji zajmujacej znaczaca pozycje w literaturze sanskryckiej w sposob
kompleksowy, zardwno od strony teoretycznej, jak 1 praktycznej, ale stanowi réwniez punkt
wyjscia i platforme¢ porownawcza dla przysztych badan nad poezja figuratywna, rowniez w

odniesieniu do innych, podobnych zjawisk wystepujacych w literaturach §wiatowych.



