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STRESZCZENIE

W rozprawie doktorskiej podjatem probe zdefiniowania wptywu poetyki dramatycznej na
sposob ksztattowania opisu wydarzen w dzietach historycznych Mikotaja z Damaszku.
Analizowane przeze mnie pisma historyczne Mikotaja to Historia uniwersalna, Autobiografia
oraz Zywot Cezara Augusta.

Do podjecia tych badan sktonita mnie analiza fragmentow Historii uniwersalnej. Zauwazytem
bowiem, ze zaréwno przyjeta stylistyka wypowiedzi, jak i1 sposdb opisywania epizodow
ksztattowane sg na podobiefnstwo dramatycznych scen. Moje podejrzenia znalazty poparcie w
informacjach z Ksiegi Suda — ot6z Mikotaj byl autorem nie tylko prac historycznych i
filozoficznych, ale rowniez tragedii i komedii (niestety niezachowanych), zatem to
powinowactwo mogto nie by¢ przypadkowe. Jest to tym bardziej prawdopodobne, ze Mikotaj
byt wychowany w tradycji szkoly perypatetyckiej, ktorg uznaje si¢ za poczatek tradycji tragic
history, a wigc sposobu pisania historiografii z wykorzystaniem dramatycznych $rodkow,
oddziatujacych na emocje odbiorcy. Okazato si¢ ponadto, ze ten temat nie zostat doglebnie
zbadany. Uwagi poczynione dotad przez uczonych wskazujg jedynie na blizej
niezidentyfikowane odczucie obecno$ci dramatycznego stylu. Badacze zgadzaja sig, Ze narracja
w Historii uniwersalnej Mikotaja wywotuje emocje u czytelnika, jednak zauwazylem razacy
brak precyzji w okresleniu sposobu, w jaki zostato to osiggni¢te. Niniejsza rozprawa ma zatem
na celu wypetnienie istniejgcej luki w badaniach nad technikg literacka Mikotaja z Damaszku.
Ze 144 ksigg Historii uniwersalnej dysponujemy zaledwie fragmentami. Te najbardziej
wartosciowe pod wzgledem narracyjnym przetrwaty przede wszystkim w formie kompilacji w
ramach Excerpta Constantiniana z X wieku. Ukazuja one kazdy epizod jako zamknigtg sceng,
posiadajacg wstep, rozwiniecie i zakonczenie. Taka forma umozliwia co najmniej przeglad
elementow, jakie wchodzily w sktad narracji Mikotaja. Z Zywotu Cezara Augusta zachowaty
si¢ passusy liczace po kilka akapitow. Istnieje wiec dostateczna ilo§¢ reprezentatywnego

materiatu, by wyprowadzi¢ pewne wnioski.



Rozdzial pierwszy pracy dotyczyl zycia i twoérczosci Mikotaja z Damaszku. Ukazane zostaly
jego kompetencje jako filozofa, retora i znawcy dramatu. W rozdziale drugim przedstawitem
roéwniez zagadnienie obecnosci dramatu w relacji historycznej od czaséw Herodota az do
czasow Mikotaja, tzn. I w. przed Chr. Wyjasnione zostalo pojecie 1 geneza typu historiografii
0 nazwie tragic history, w ktory wpisuje si¢ pismiennictwo historyczne Mikotaja. W rozdziale
trzecim obszernie przedstawitem i omoéwitem srodki dramatyczne obecne w dzietach Mikotaja,
a w dotychczasowych badaniach pomijane.

Obszar badan podzielitem na dwa glowne kregi. Pierwszy z nich obejmuje zagadnienia
techniczne. Zaliczaja si¢ do niego: dialog — to zagadnienie w dalszym ciggu wymagato
znacznego rozwinigcia; nastepnie postaci, ich rodzaje, srodki sceniczne, a wigc miejsca akcji
scen oraz rola obiektow materialnych. Poswiecitem tez uwage rodzajom komunikacji
pozawerbalnej, to znaczy gestykulacji, ruchowi scenicznemu, jak réwniez samemu sposobowi
wypowiadania kwestii. Drugi dziat to elementy ideowe, wykazujace nadrzedny zamyst praw
rzadzacych historig, w ktorych wida¢ inspiracje tradycja dramatyczng. Omoéwione zostaly tu
przyktady obecnosci elementu nadprzyrodzonego (bodstwa), ironii tragicznej, jak rowniez
przyktady zjawisk: peripeteia i anagnorismos.

W trakcie prowadzonych badan na temat wypowiedzi odnotowalem szereg intrygujacych aluzji
frazeologicznych do dziel dramatycznych. Dla przyktadu — dialog, w ktorym babilonski
wieszcz Belezys po doznanej wizji usituje naktoni¢ Arbakesa do siggnigcia po wiadze
krolewska poprzez zamach stanu, jest inkrustowany zwrotami pochodzacymi z komedii
Arystofanesa Rycerze, w dodatku pochodzacymi ze sceny o podobnym kontekscie.
Zgromadzitem ponadto obecne u Mikotaja sentencje o charakterze gnomicznym, np. w mowie
Likurga podczas Zgromadzenia Ludowego (90 F 56) pojawia si¢ sentencja panta gar
anthropois matheta hoi theoi edosan. Tam gdzie bylo to mozliwe, przes§ledzitem ich Zrodta
dramatyczne.

Obecnos¢ dialogu pociggnela za sobg pojawienie si¢ konfliktu postaw, np. pomiedzy osobg o
licznych wadach, a cztowiekiem posiadajacym wiele zalet (np. staby krol — szlachetny satrapa
w 90 F 2). W Historii uniwersalnej Mikotaj umieszcza postaci takie jak: krol, zazdroszczacy
mu satrapa, kobieta, eunuch, wieszcz, osoba podstuchujaca. Kilkakrotnie pojawiaja si¢ sceny 0
charakterze agonu, przeprowadzone wedlug zblizonego schematu. Przedmiotem mojego
szczegblnego zainteresowania stata si¢ funkcja, w jakiej Mikotaja umieszcza thum w szeregu
fragmentéw dotyczacych wydarzen z réznych epok, reagujacy na stowa gltownej postaci

passusu, np. armia perska, Lydowie na agorze, Spartiaci na Zgromadzeniu, wreszcie Rzymianie



na Forum Romanum. Przeanalizowatem mozliwe podobienstwa pomiedzy sposobem ukazania
thumu w historiografii Mikotaja a funkcjami dramatycznego choéru.

Odkrylem tez, ze dobor miejsc, w ktorych rozgrywaja si¢ dane wydarzenia koresponduje z
wymowg danej sceny — sceneria ogrodu, szczytu gory, zamknigtej komnaty lub waskiej drogi
zapewniata rozmowcom prywatnos¢, z kolei przestrzen np. gtbwnego placu miasta zapewniata
jawnos$¢ i obecno$¢ §wiadkow zdarzenia.

Komunikacja pozawerbalna (gest, ruch, mimika) jest jeszcze jednym elementem, na ktory
Mikotaj zwraca uwage w wielu passusach, a ktory w oczywisty sposob jest obecny w scenie
dramatycznej. Istotne jest to, iz komunikaty niewerbalne opisane przez Mikotaja dobrane sg w
taki sposob, by wspolgraly z trescig stow wypowiadanych w danej chwili.

Dysponujemy roéwniez jednym zachowanym przypadkiem zastosowania deus ex machina.
Mowa o rozwiazaniu sytuacji przez nagle pojawienie si¢ Sybilli w nadnaturalnych
okolicznosciach (90 F 68).

Wykazatem, ze wiele zachowanych passuséw stanowi starannie przemys$lane polgczenie
dialogu, gestu, miejsca oraz akcji. Ponadto, w pracy ukazano liczne paralelizmy sytuacyjne i
jezykowe z dramatem antycznym. Przedstawione argumenty dowodza, ze obecno$¢ aluzji do
dramatu jest intencjonalna, a Mikotaj wykazal si¢ umiejetnoscia odpowiedniego doboru
artystycznych $rodkow wyrazu do opisu sytuacji historycznej. Wykazano, ze u zrdodet
literackich wyboréw Mikotaja staty konkretne dramatyczne obrazy pochodzace z konkretnych
dziet dramatycznych, tragedii, komedii a nawet mimu. Widoczne sg aluzje zwlaszcza do
Eurypidesa, Plauta oraz Arystofanesa.

W rozprawie zmierzylem si¢ rowniez z nieuchronnym pytaniem o to, na ile dana wlasciwos¢
tekstu jest dowodem talentu samego Mikotaja, a na ile mogla zosta¢ odziedziczona po zrodtach,
z ktérych korzystal. Posiadamy konkretne dowody na to, ze Mikotaj wprowadzal dialog oraz
wlasne poprawki i1 rozwigzania fabularne do ogdlnego zarysu wydarzef, jaki uzyskat z dziet
poprzednikow. Ponadto, niektore cechy stanowig element powracajacy w licznych epizodach
dotyczacych wydarzen z réznych epok, np. schemat rozmowy zwycigezcy z pojmanym

przeciwnikiem czy tez — wspomniana juz — obecnos¢ i rola thumu.



